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Quand

Amadeus
rencontre

Ce concert aura éte
en fait un veritable
carrefour de
compeétences.

Un ingenieur du son,
Pierre Jacquot,
moins starisé que
certains parce
qu’ceuvrant dans le
domaine plus
confidentiel du jazz,
mais avec un
curriculum déja fort
consistant.

Dee Dee
Bridgewater, une
chanteuse qui
n’hésite pas a tenter
les experiences
musicales les plus
audacieuses :
“Cabaret”, “Carmen
Jazz”, “Duo avec
Ray Charles”...

Et Michel Deluc, le
nouveau concepteur
acousticien des
enceintes Amadeus
33 Audio.

ierre Jacquot et la societe de
prestation Futur Acoustic ont
choisi ce nouveau systeme
Amadeus comme équipe-
ment principal de leur parc
de diffusion. Une gamme,
totalement repensée 'an der-
nier par leur nouveau concepteur, Michel
Deluc, et qui éguipe dorénavant tous les
conceris donnés par la chanteuse.

Plus qu'un choix d'équipement, il s'agit
en fait d'un véntable travail de partenariat
entre concepteur et utilisateur qu'effectue
actuellement Futur Acoustic et 33 Audio.
Mais commengons par faire le portrait
de Pierre Jacquot qui nous expliquera
ensuite la raison de son “coup de coeur”
pour Amadeus.

PARCOURS
EXEMPLAIRE D'UN
PASSIONNE DE
MIXAGE ET DE SON

n pére acousticien électronicien
U lui apporte les premieres bases

techniques sérieuses qu'il com-
pletera par de nombreux stages en stu-
dio. Parallélement, il crée & Chalons-sur-
Sadne son propre studio 8 pistes puis
le developpe jusqu'a I'etendre a deux
studios conjoints, I'un en 16, l'autre en 24
pistes. Une renconire de travail avec le
Studio d'Auteuil 'améne & monter sur
Paris. Son propriétaire lui en confie,
quelgue temps plus tard, I'exploitation.
“Clest dans ce studio trés actif a l'époque
que je me suis constitué mon carnet
d'adresses. C'est aussi par le biais des
musiciens renconirés la-bas que je me
suis connecté au monde du fazz qui m'a
arnene a travailler pour 'Orchestre Natio-
nal de Jazz sous la direction d’'Antoine
Herve.” Au détour d'un mixage de dis-
que, il se retrouve au studio "Real World"”
de Peter Gabriel, a Bath en Angleterre,
ou il sympathise & David Bottrill, I'ingé-
nieur habituel de Gaby. "Un réve ! Jai pu
travaifler sur des parties de la B.O. de
“La derniére tentation du Christ”. De
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retour en France, la mention “Real World"
apporte un éclat suppléementaire a son
C.V. André Ceccarelli rencontré a
I'époque de 'ONJ le défend avec enthou-
siasme auprés des arlistes de jazz fran-
cais de dimension intemationale : Michel
Legrand, Claude Bolling et... Dee Dee
Bridgewater. Nous sommes en 1988.
Dee Dee toumne avec une formation rock
et se produit en compagnie de Ray
Charles & la suite de son hit “Precious
thing”. Période faste pour la chanteuse
franco-américaine puisqu'elle décroche
& cefte époque le prix du Festival de San
Remo avec un tour de chant, tres “Tina
Turner”, moins connu en France que son
répertoire jazz. Depuis, Pierre Jacquot
et elle n'ont pas cesse de collaborer.

“Actuellerment, je partage mes activites
d'ingénieur, entre le studio (Lockwood,
Michel Portal, Richard Galliano...) et la
prestation de concert avec la societe

Plerre Jacguot a droite, en grande
conversation avec Bernard Byk en haut
et Michel Deluc en bas.

Futur Acoustic. Pour Dee Dee Bridge-
water, je cumule les deux fonctions.
J'assure la sonorisation de tous ses
concerts et je suis aussi en train d'enre-
gistrer son dernier album. Un hommage
a Horace Silver constitue exclusivement
de compositions originales de ce musi-
cien americain, avec des invités presli-
gieux comme ['organiste Jimmy Smith.”
En avant-premiére de la sortie de
I'album cet hiver, Dee Dee donnait des
concerts en peu partout en Europe sur
la base du répertoire de son nouvel
opus. Autour d'elle, une section ryth-
mique constituée d'André Ceccarelli a
la batterie et du contrebassiste Hein Van
de Geyn, les fréres Lionel et Stéphane
Belmondo aux cuivres et Thierry Eliez
aux claviers. Le summum en matiere
de musicalité jazzy en guise de tréne a
notre reine du swing.

Sono : Qu'est-ce qui vous a ameneé
avec Futur Acoustic a choisir le sys-
teme Amadeus et comment se dérou-
le votre partenariat avec 33 Audio ?

Pierre Jacquot : “Le principe d'une colla-
boration utilisateur/concepteur n'est pas
nouveau puisqu'il a deja parfaitement
réussi 4 des tandems tels que Potar Hur-
lant/Christian Heil. En tant que partenai-
re de Futur Acoustic, il m'a sembié inté-
ressant, ainsi qu'a Antoine Crespin, son
gérant, de développer une association
de méme type avec Bernard Byk, le
directeur de 33 Audio et Michel Deluc,
lingénieur acousticien responsable de la
ligne Amadeus. Nous avons commence
il y a deux ans par des essais denceintes
Amadeus sur des concerts de Michel
Legrand dans de pelits theatres a l'ita-
lienne. J'ai d'emblée éte seduit par la
transparence de ces enceintes, bien cal-
culées et equilibrées, qui se passaient
totalement d'intermeédiaire électronique
de type processeur, et par leur excellent
équilibre naturel. Le défaut, constaté ini-
tialement, d'un
petit manque
de rendement,
inhérent a la
taille reduite de
ces enceintes,
n'a pas ete une

La diffusion "bord
de scene”.

Deaux MPEB 600 sur
deux sub-graves
MPB 1200 et une |
MPB 600 en side- |\
fills. |
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géne pour moi puisque je travaille dans
une configuration d'exploitation “jazz’, en
multidiffusion et non a partir de gros
stacks en cadre de scéne.

Le partenariat a consisté a nous doter
en exclusivité d'un parc en Amadeus en
remplacement de notre ancien parc, &
mettre sur pied un dialogue permanent de
réflexions entre Michel Deluc et nous.
De plus 33 Audio nous garantit un parc
de complément sur des opérations de
grande envergure. Parallelement, cette
relation est motivée par un souci de per-
sonnalisation de notre prestation. Der-
nier exemple en date de cette collabo-
ration active : Michel Deluc me congoit
des ecoutes de proximite, pour mon tra-
vail en studio, dérivées de la MPB 200 et
de la MPB 300, en fonction des besoins
que je lui ai exprimes.

B Quels sont les produits de la gamme
Amadeus que vous avez disposés sur
la scéne du théatre de Tremblay-en-
France pour ce concert ?

1 En cadre de scéne en bas, jai placé
deux enceintes Amadeus MPB 600
posées sur deux sub-basses Amadeus
MPB 1200. Les 600 sont choisies avec
une dispersion de 60° horizontale, parmi
les modéles 60° et 30° proposés par
33 Audio. Le couplage (avec 15° de
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Une double
utilisation des
wedges
Amadeus :
MPE 200 en
front-fills et les
deux

MPEB 600 R de
la chantfeuse.




découplage mécanique imposé) des
deux m'offre une dispersion de 135°, qui
est donc plus appréciable en couverture
a I'avant-scéne que celui d'une seule
MPE 600 de 90°. Le petit angle “mort”
restant, est débouché par deux petites
enceintes de retour Amadeus MPB 200 R
en bord de scéne, filtrées avec un passe-
haut. J'ai en effet estime inutile d'adres-
ser la partie la plus grave du spectre dans
ces enceintes parce qu'elle est déja lar-
gement présente via les autres
600 et 1200 de coté. De plus,
elles sont alimentées par les
matrix de ma console ce qui me
permet de n'y adresser qu'une
partie du message sonore (Voix
et solistes) afin d'opérer un bon
équilibre entre la diaphonie du
plateau et le son dans les
MPB 200 R. Suivant les confi-
gurations de salle, je fixe ensui-
te un cluster soit & 'aplomb du
cadre, soit en retrait, soit les
deux si la salle est trés profonde.
lei, une diffusion au niveau du
plateau MPB 600, MPB 1200 et
MPB 200 R m'a semblé suffi-

sante. J'ai simplement installé en rappel
deux clusters de deux Amadeus
MPE 600 en milieu de gradins, a droite et
a gauche, et une MPB 600 par cété sur
pied en renforts d'ailes. Les MPB 600
des clusters ne sont pas couplées,
comme d’ailleurs aucune de nos
enceintes lorsque nous travaillons avec
Une partie des processeurs geérés par

Unisyn : SPX 900, SPX 930 et REV 1
Yamaha.
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plusieurs regrou-
pées. La bonne
application de la
distance d'écarte-
ment est de vingt
centimétres entre
les bords a la face
avant des encein-
tes ; les bords a la
face arriere doivent
étre accelés. Un
piege dans lequel il
ne faut pas tomber,
alors qu’il est ten-
tant avec des
enceintes trapézoi-
dales, consiste a
penser d'emblée
configuration du
couplage selon
I'ébenisterie. Les
retards sont effec-
tués par un filtre-
ligne de retard
Yamaha D 2040 at
deux filtres-lignes
de retard 1030
Yamaha selon le
nombre de lignes
de retard, avec tou-
jours la batterie
pour point de réfe-
rence zéro (dans la
mesure ou c’est
I'élément le plus
sonore acoustique-
ment de |'orches-
tre). Le piano, trés
sonore lui aussi, est situé sur la méme
Iigne que la battene.

B Qu'utilises-tu comme moniteurs de
scéne et quel est le mixage pour cha-
cun ?
J J'utilise la version “moniteur” de la
MPB 600 appeléee MPB 600 R pour
laquelle Michel Deluc a notamment trés
bien maitrise I'effet de sol ; et leur encom-
brement est agréablement réduit. J'utili-
: se systématique-
ment des circuits
stéréo de retour et
deux wedges par
artiste. Cela afin de
mettre toujours les
musiciens au “cceur
du son”.

B Comment cons-
truis-tu ce mix
pour donner la
sensation aux
artistes d’étre au
“coeur du son”?

J Le batteur a droit
A un mix qui refléte
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assez fidelement I'aspect visuel de la
scéne et de son set depuis sa place :
cuivres a sa gauche, sa propre grosse
caisse en renfort. La contrebasse, situee
reellement a sa droite, fait exception puis-
qu’elle est située au centre de l'image
de son mix, cela afin de préserver 'assi-
se des basses. La main gauche et main
droite du piano sont trés “stéréifies” pour
plus de confort d'ecoute, et enfin Dee
Dee, qui chante devant lui, est présente
dans ses moniteurs afin qu'il suive
chague nuance de son interpretation.

(En effet, si pour le rock c'est la dyna-
migue de la batterie qui induit le niveau
de la vaix, en jazz c'est l'inverse | NDLR)
Henri Van de Geyn, lui, est un “puriste”.
|l ne veut pour seul retour gue son ampli !
Le pianiste, trés dépendant de ma prise
de son, se voit distribuer main gauche
et main droite du Steinway dans ses
moniteurs respectifs. Je contréle tout par-
ticulierement le dosage du panoramique
car, trop ouvert le son parait artificiel, et
trop ferme il est etriqué. Le bon panota-
ge donne une sensation acoustique
extrémement confortable pour le musi-
cien. De la meme maniere, sa cabine
Leslie 122 couplée a son orgue Ham-
mond, et parfois isolée en coulisses, lui
revient en une image stéréo cohérente.
Les cuivres demandent généralement un
peu de “creusement” dans le mix au
niveau des fréequences medium, qu'ils
entendent physiquement trés bien et ceci
afin qu'ils puissent mieux percevoir dans
leur mix, les extremes du son. Le conte-
nu du mix dans les retours
de Dee Dee est toujours en
rattrapage “géographique”
selon sa position sur scene.
Avec un souci principal :
I'écoute acoustique corres-
pondant a I'image qu’'a
lartiste. Lorsque les cuivres

ce qui peut manguer dans le message
sonore en diaphonie a tel ou tel point de
la salle. Je n'utilise donc jamais les sous-
groupes pour le mix proprement dit, je
prefere passer par les VCA. Les huit
sous-groupes ainsi libérés m'offrent toute
latitude pour la gestion point par point de
la multidiffusion.

B Comment amplifies-tu et géres-tu
la diffusion ?

1 A l'origine, avec de I'Amcron Macro-
Tech et Micro-Tech, mais, depuis
quelgue temps, de plus en plus avec les
amplis Lab Gruppen 2000 et 1300 dans
la mesure ol les étalonnages des
enceintes sont faits par Michel Deluc sur
ces amplis. Nous sommes équipés en
Varicurve sur toute notre diffusion retour

La console retour et [a télécommande
des égaliseurs paramélriques digitaux
Varicurve FDS BS5S
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sont & la gauche de Dee
Dee, je lui fais adresser
ceux-ci dans son wedge de
gauche. Lorsqu'elle se
deplace a cour ou a jardin,
lingénieur du son, Faouzi
Kechad, décale son mix des
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retours centraux vers les
side-fills en MPB 600.

B Comment as-tu I'habi-
tude de controler ta multi-
diffusion en sortie de
console ?

J La Yamaha PM 4000,
que ['utilise habituellement, offre de nom-
breuses possibilités de routing. Tout le
contenu de la diffusion est contrélé par
les sous-groupes, eux-memes routés par
les matrix. Cela me permet d'introduire,
dans un groupe d'enceintes, uniquement

Las égaliseurs
paraméetrigues

et facade. Nous partageons la télécom-
mande avec Faouzi. Ma facon de tra-
vailler avec les Varicurve est la suivante.
J'ai, lors d'une tournée avec Dee Dee,
etabli un certain nombre de mémoires
d'egalisation de base tenant compte des
spécifications des instruments et de leur
prise de son. Puis ces mémoires sont
d’'emblee appliquées quel que soit
I'endroit, et affinées ensuite selon la
réponse de la scéne et de la salle. L'autre
avantage qu'offre le Varicurve, hormis
I'archivage de ces mémoires d'égalisa-
tion, est de pouvoir travailler entre deux
octaves et le dixieme d'octave, grace a
son parametrigue. Le dixieme d'octave,
c’est equivalent a un demi-ton musical
ce qui veut dire qu'une seule note du
piano pourrait étre en théorie corrigée
sans modifier les autres !

B Quels types d'inserts utilises-
tu pour la batterie, la voix et la

. numeériques
....... T A - i Farjcurre bHEEE ?-
R Fpos Bss | La voix est compressée par un
"""" servantaux  BSS 901, un paramétrigue dyna-
"“”#‘:‘{:; Ef; mique qui me permet de travailler

Une partie des effets et contréles utilisés
par Pierre Jacquol : dbx 166 (hors mix) ,
compresseurs DPR 402 BSS, noise-
gates Drawmer DS 201, égaliseurs

DN 360 Kiark Teknik, processeur d'effels
Yamaha SPX 990 et Lexicon PCM 70,
dgaliseurs Varicurve BSS et filtre-ligne
de retard D 2040 Yamaha.
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au plus prés des spécificités de la
voix de la chanteuse quelle que soit sa
dynamique de chant. J'ai toujours six &
huit compresseurs DPR 402 sur des
groupes d'instruments. Ces DPR sont
ensuite adaptés, mis en service, en fonc-
tion du lieu et selon la puissance déve-
loppee en diffusion. Dans le méme esprit
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de travail que Patrice Kramer, je travaille
sur le conditionnement de la dynamique
en nutiisant pas de limiteurs mais des
compresseurs-expandeurs. Surtout en
jazz, ou conserver la dynamique est
essentiel, tout en laissant les musiciens
libres de leur jeu. C'est pour moi une
garantie de tranquillité. Des noise-gates
Drawmer DS 201 travaillent pariellement
sur les toms de la batterie dans la mesu-
re ou la disposition des cymbales adop-
tee par André peut les laisser apparaitre
dans la reprise des tambours.

B Comment reprends-tu le piano et
les autres instruments ?

< Ce sont trois de mes propres micros
personnels Neuman U 87 repérés par leur
numeéro de série, cela pour des questions
de couleur de son. On pourrait penser
que, pour des micros de scene, ¢c'est un
peu superflu, sauf que pour ce type de
micros le vieillissement du diaphragme a
son impartance au niveau de 'augmen-
tation du bruit de fond et d'une perte pro-
gressive de la définition des aigus. Le cou-
vercle du piano est presque fermé mais
pas totalement. La fermeture totale creant
généralement des accidents dus au paral-
lelisme du couvercle et de la table. A un
premier micro est confiée la reprise de la
table d’harmonie au croisement des
cordes, un autre est dedié a la restitution
du jeu de la main droite avec une proximite
plus grande et un calcul précis de la hau-
teur pour éviter des problémes de phase.
Un troisiéme micro en rattrapage d'extré-
me aigu, trés atténué (- 10 dB en dessous
du niveau du couple principal), parce que
l'implantation choisie avec mes deux pre-
miers micros valorise I'espace et l'aspect
naturel du piano mais ne me donne pas la
brillance optimale lorsque le pianiste joue
en solo dans l'aigu. La contrebasse est
reprise avec un double capteur interne.
Je corrige leur effet micro de contact par
un SM 98 place devant la contrebasse
avec une fixation de batterie. Il est tres
corrigé du fait des redondances dues a
la proximite. Troisieme et demier capteur :
sur pied, devant le contrebassiste, un Neu-
mann U 87 que j'ouvre seulement sur les
soli ou lorsqu'il joue avec un archet. A ce
moment-la, ce Neumann remplace tous
les autres micros. La battene est reprise en
over-head avec un couple stéréo de Neu-
mann KM 84 et non pas en dome au des-
sus des cymbales. Je trouve l'image plus
naturelle. Les toms sont repris par des
=M 98 Shure, que je trouve trés discrets,
et enfin avec un statique atténué dans la
grosse caisse (type 414 ou 451 ou enco-
re 535 a - 14 dB). lls sont trés atténués
parce que si on ne les attenue pas a la
source, arrivés a la console, ils sont déja
“tordus”,

B Tu utilises un logiciel de gestion
des effets qui te permet de contréler la
REV 1, les SPX, la PCM 70, etc.

|l s'agit de I'éditeur de synthés Unisyn
de Mark of the Unicorn, a qui on doit
aussi la creation de Performer. C'est un
editeur qui se veut universel dans sa
conception et qui a été suffisamment bien
développé pour servir aussi d'éditeur
d'effets. Avant le spectacle, j'envoie la
totalite de mes banques d'effets — archi-
vées dans mon Macintosh — dans tous
les processeurs concemes, pour ensuite
ne piloter que les “program-change” a
partir de mon ordinateur. Sur un show
comme celui de Dee Dee, ou nous avons
notre propre équipement et pour lequel
nous connaissons bien le panel d'effets
utilisés, c'est ainsi que je procade. Unisyn
a la faculté de mémoriser tous les
reglages d'un effet. Il intégre une inteface
propre & chaque grand processeur de
son du marché. Si tu appelles un pro-
cesseur, le PCM 70 par exemple, a l'inté-
rieur d'Unisyn, tu visualises de multiples
curseurs et fenétres qui seront propres au

Le set de claviers du pianiste Thierry
Eliez : piano acoustigue ef orgue
Hammaond avec sa paire de refours
MPE 600 R.

PCM 70. Ces “profils” dediés a un effet
ou un syntheé permettent de charger et
décharger des banques, de modifier effet
par effet les réglages pour ensuite les
assembler en “spectacle” ("Performan-
ce" en langage Unisyn) c'est-a-dire en
série de réglages d'effets propres a un
ou plusieurs titres du spectacle. Pour
chaque titre, tous les niveaux, algo-
rithmes, temps de réverbs, retards, etc.,
sont calés. |l ne reste qu'a piloter sur la
console de mixage les bons envois, et
eventuellement les retours, au bon
moment. En fonction de la réponse de
la salle, on peut décider une atténuation
genérale des effets via le logiciel mais je
trouve.plus pratique de corriger par les
ggaliseurs paramétriques de la console
dans la mesure ou tous mes retours
d'effets sont toujours placés sur des
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tranches d'entrée et non sur des voies
de retours simplifiees.

M Quel est pour toi I'avantage de I'uti-
lisation d'un éditeur comme Unisyn
dans ta gestion des effets ?

d Une constance absolue du résultat,
dans la mesure ou tous les effets sont
archivés, show par show, artiste par artis-
te, et cela sur tout I'ensemble de la chai-
ne deffets. En effet, si beaucoup de pro-
cesseurs M 5000, SPX 990, PCM 80
peuvent archiver les données sur cartes
PCMCIA, cela n'est faisable qu'indivi-
duellement, processeur par processedur.
Unisyn m'apporte, lui, une gestion “cen-
tralisée”, me permet de constituer une
banque centrale de données qui me res-
sert & volonté des mémoires basiques
reutilisables sur chaque concert, Cette
mémoire peut méme étre modifiée & pos-
teriori en fonction des résultats écoutés
sur un enregisirement en DAT du show.”

Comme quoi, le souci de préserver le
naturel du jeu des artistes, le respect de
la sonorité et la dyna-
mique d'un orchestre
de jazz, ne signifient
pas pour autant la sim-
plicité dans le travail de
lingénieur du san. Cet
entretien, et les expli-
cations données par
Pierre Jacquot sur sa
fagon de procéder, en
sont la démonstration.
Un travail d'une extré-
me finesse qui a trou-
Ve 50N expression dans
le mixage du concert
de Tremblay. Soyons
honnéte, il manquait beaucoup de piano
et d'orgue dans le mix réservé par les
matrix aux enceintes de I'avant-scéne.
Un défaut qui disparaissait partout
ailleurs. Mais soyons encore plus hon-
néte, et signalons qu'un retard d'avion
entre le concert de Tremblay et celui de
la veille avait sérieusement grignoté le
temps (nécessaire) que prend habituel-
lement Pierre Jacquot a écouter l'inté-
gralité de tous ses points de diffusion.
Ce soir-la c'était... 3-4, et pour un démar-
rage en anacrouse, tout le monde est
quand méme resteé globalement dans le
tempo !

Albi BOP

Senorisatfion Futur Acoustic : 12 rue Soult
D4700 Alfortville, Tél : (1142 07 84 84
Amadens 33 Audiv / Département Electro-
acousiique 34-36 Av, de Stalingrad 93170
Bagnolet

Tél:(1)49 72 81 45

Fax: (1} 43 63 45 65
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